Con Corpora verso nuovi orizzonti di luce

Dal neocubismo all'informale negli 82
dipinti esposti a Roma. Questa ricerca
astratta ha esplorato realta ed emozioni
pitt di certo realismo «programmatico»

ha in sé, serrato nell'immagi-
ne, un enigmatico e straordi-
nario potere: quellg di faril
entrare, se hai davvero sguar-
do per vedere, dentro mondi
o sogni di mondi dipinti dieci,
cento, mille anni prima in tut-
l"altre condizioni storiche, so-
ciali, politiche e culturali. La

buona pittura, per quanto tra-

fitta da milioni di sguardi, non

-si consuma ral, se non per:

corrosione e dissolvimento
dei materiali di cui & falta e
lorse chi viene dopo pud ve:
dere una certa pittura piu tra-
sparente e ricca di significati
degli stessi contemporanei.
Antonio Corpora, col suo
mezzo secolo di pittura, & uno
di quei creatori- d'immagini
pittoriche cosi ricche di poli-
senso e cosi incredibilmente
fresche e schiette nel passare

degli anni. Tanto che gli stu-

pelacenti dipinti realizzati nel
1986-87 sembrano il primor-
dio e una nuova naturalezza

~ della pittura.

La bellissima mostra, aper-
ta fino al 4 febbraio nella Gal-
leria Nazionale d'Arte Moder-
na, presenta 82 dipinti datati

trail 1930 e il 1987. In catalo-

o, edito da Arnoldo Monda-

ori e De Luca, | saggi di Au-
gusta Monlerini, che felice-
mente Inizia la sua attivita di
direttrice delld Gallerla, di
Giulio Carlo Argan, di Plerre
Restany, di Palma Bucarelli e
di Erich Stelngriber sono
un'utilissima guida. In partico-
lare il saggio della Monlerini,
di una scrittura emozionata
ma ‘serena e lrasparente al
punto che si direbbe critica-
mente modellata sull’'emozio-
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ne e la trasparenza di Corpo-
ra; assleme a quello di Giulio
Carlo Argan che risale al ‘58 e
dove per la prima volta si par-
16 di durata dell'emozione
nella pittura di Corpora quale
carattere fondamentale strut-
turante uno sguardo che non
copia dalla natura ma rivive
nella memoria, con grandeé
sensibilita, la vitalita cosmica
con la sua esplosione di colori
e di luce. _
Ma la pittura di Corpora,
col suo polisenso che si fa
sempre pid ricco e profondo
col passare degli anni - stupe-
facentl i dipinti (e gli acquerel-
li purtroppo qui non esposti)
degli anni Ottanta - consente
altre immersioni. Corpora fu
etichettato da Lionello Ventu-
ri come astratig-concreto in
un libro famoso del 1952 de-
dicato a «Otto pittori italiani:
Afro, Birolli, Corpora, Moreni,
Morlotti, Santomaso, Turcato,
Vedova» con i quali si dava
per superato il realismo allora
in corso. -
Curioso il fatto che Renato
Guttuso, nel 1947, presentan:
do Corpora nella prima mo-
stra del Fronte Nuovo delle
Arti alla milanese Galleria del-
la Spiga, sottolineasse il «suo
antiastrattismo e il nostro» e
desse un giudizio prezioso:
«Egli, africano, & tra nol forse
il pl0 europeos. Scrive con
grande esattezza la Monferinl:
«ll linguaggio astratto, I'eredi-
ta formale dei grandl pionieri
del moderno, € il punto di
partenza e non di arrivo; par-
tendo da quella sirumentazio-
ne di linguagglo, | nuovi pittori
vogliono
nuova dimensione concreta

raggiungere una-

dell'immagiiien.

Visitando la mostra ho sen- -

tito una forza di attrazione
con un vero e proprio invito
poetico e una immersione nel
colore, pit verso la dimensio-
ne pittorica del concreto che
dell’'astratto. Intendo dire che
una certa pittura detta astrat-
ta, come quella di Corpora, in

iena eta industriale e tecno-
ogica, é forse ehtratz in zone
nascoste e inesplorate della
realta pin di certa pittura di
realismo a programma. Negli
anni Cinquanta, sotto il peso

di motivi ideologici o di teorie

globali ¢ puriste o di program-
mi di egemonia tecnologica,
molti, troppi artisti finirono
per porsi {uori dalla natura,
per tagliare via con tremenda
violenza quella parte grande
di natura che € ancora dentro
di nol, nell'uvomo soclale e
storico. Gia, la natura; ma non
solo quella che lo sguardo ve-
de fuori di noil bensi quella
che & dentro di noi e che con-
tinua a vivere anche quando &
repressa dall'ideologia, dalla
storicita, dalla scienza al servl-
zio di un potere che mira aun
annichilente sfruttamento.
Ecco, con Corpora, nella
Galleria Nazionale d'Arte Mo-
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derna, sono entrati la luce, il
sole, il vento, il mare grande,
I'aria aperta e ventosa, il flus-
s0 dei fiumi, le profondita del
mare con mille e rhille vite, il
mattino e la sera, l'alba e il
tramonto, la luce accecante
estiva e meridiana sul mare
aperto, la luce morbida che
lotta con le ombre nel sotto-
boschi e nei fondi marini,
quella luce strana che si crea
la dove un fiume sbocca a ma-
re.
L4 sensibilita e la sensualita
di Corpora sono grandi; ma se
il pittore non si fosse dato un
metodo pittorico per struttu-
rare con | colori quella durata
dell'emozione che gli con-
sente di rimettere In sintonia
la natura che é in noi con la
natura che € fuori di noi, i suoi
quadri non sarebbero quello
che sono. Tutlo il suo percor-
so pittorico & la paziente co-

struzione di questo metodo,
Imparando a muoversi nel

flusso della vita/natura senza’

ubbidire a una teoria o a un'i-
deologia formulata come un'i-
stituzione Immutabile.

E anche alfascinante vede-
re come negli anni Corpora

abbia risposto con la pittura.

alle ritornanti, mistiche predi-
che apocalittiche sulla morte
dell'arte. Certo, c'é¢ sempre
una parte, piccola o grande,
dell'arte che muore per una
teoria o un programma che di-
venta fossile, per perdita di re-
lazione del linguaggio con la
vita e la socletd, per abitudina-
ria e accademica ripetizione
di stilemi senza pil verita. Ma
nella morte di un sistema e di
un linguaggio un pittore vero
riesce a vedere il nuovo che
germina e le possibilita di sco-
perta di un altro mondo svela-
to da un altro linguaggio.
Corpora non ha mai pensa-
to a un anno zero della pittu-
ra: il suo linguaggio & moder-
no nella tradizione storica del-
la pittura moderna che per lui
ha radici in Turner e Monet, in
Cézanne, in Picasso e Malisse.
Nato a Tunisl nel 1909, Corpo-
ra ha il primo contatto con I'l-
talia nel 1929; poi, passera in
Francia dove resterd fino al
1939. Alricano lo aveva detto
Guttuso, e Il pit europeo degli
italiani. A Parigi Il pittore ave-

va capito il valore della con-

temporaneita e della convi-
venza di tanti artisti, ricerche,
posizioni in lotta tra loro, ten-

denze.

.Seguira con grande interes-
se il passaggio dal momento
neocubista della «Pesca not-
turna a Antibes» di Picasso al-
le ricerche astratte di Bissiére,
Bazaine, Tal Coat, Manessier,
Estéve. Ma nel magma incan-
descente, cosi originale e irri-
petibile, della pittura. italiana
del dopoguerra procedera
con una serenita e un'indipen-
denza mai venute meno. Il
momento cubista lo visse la-
vorando nello stesso studio vi-
cino a Guttuso. Nel sodalizio e
nel contrasto poetico, maturd
e affind il suo distacco pittori:
co. Guttuso muove sempre
pit clamorosamente verso
I'oggetto e la socialita dell'og-
getto: Corpora va verso la luce
e le grandi aperture dello spa-
zio. Si vedano i bei dipinti
neocubisti qui esposti: darse-
ne, barche, vele, mare e cielo,
pescatori, mattanze, reti. L'im-
magine luminosissima & co-
struita di tasselli di colori ra-
dianti incastonati in una arma-
tura come di vefrata trapassa-
ta dalla luce solare che viene
dall'orizzonte o come facce di
un diamante tagliato a prisma.
Il lavoro, I'aria aperta, partire
a arrivare, il flusso della luce
che giuoca tra cielo e mare e
genera scaglie di colori iride-
scenti. ;

Gia a questo momento ['a-
fricano/europco Corpora nf;gl
appare come un ltalia-
no/europeo molto mediterra-
neo che ha dato altra vita al
colore nell’'ambito di quel fon-
damentale e storico flusso, tra
Europa e Algeria, Tunisia e
Marocco aperto da Delacroix,
Matisse, Klee e Macke (e da

Picasso con I'Africa nera).

Intorno al 1950, con la rot-
tura del Fronte Nuovo, scom-
pare nei suoi dipinti la ricono-
scibilitd del soggelto e del
motivo, ma diventa sempre
pil straordinaria la capacita di
organizzare il colore (lo capi
subito Severini), che non vie-
ne meno anche nel momento
di relazione con l'informale.

Quando in genere a una
certa etai pitton si accomoda-
no sulle proprie scoperte pic-
cole o grandi, alla meta degli
anni Sessanta Corpora «decol-
la» con una freschezza e una
voracitd d'immaginazione in-
credibili. Non ci sono pill se-
gni a chiudere i tasselli del co-
lore, che ora & un flusso lumi-
noso conlinuo verso la pro-
fondita e I'orizzonte - di una
linea dell'orizzonte parlera
per una sua mostra a Monaco
del 1981 -; un viaggio avven-
turoso attraverso |'occhio, an-
data e ritomo, dalle profondi-
ta dell’io e della memoria agli
spazi aperti e infiniti del co-
SMo.

A volte' i titoli dei quadri
hanno un grande e vario pole-
re evocalivo: ad esempio, Il
mare di Achab», «Onzzonte
senza frontieres, «Omaggio a
Monets. Ma in tutti i dipinti di
grande formato degli anni Set-
lanta-Ottanta la potenza evo-
cativa & della pittura germina-
le e viridens (direbbe Virgilio)
piu che dei titoli. A modo suo
Corpora & un capitano Achab
sereno e ben saldo su tutte e
due le gambe che, con una
Immaginazione  incredibil-
menle giovane, insegue gioio-
samente il suo sogno di luce e
di liberta.
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